Die Neustadter Stiftskantorei widmet sich in der Marienkirche mit viel Fingerspitzengefiihl Claudio Monteverdis beriihmter Marienvesper

VON GABOR HALASZ

NEUSTADT. Mit einer Grofdtat in Sa-
chen musikalische Archdologie war-
teten die Neustadter Stiftskantorei
und ihr Leiter, Bezirkskantor Si-
momn Reichert, in ihrem Advents-
konzert am Sonntag auf. In der
Pfarrkirche St. Marien fithrten sie
Claudio Monteverdis Marienvesper
 (,,Vespro della beata Vergine*) auf,
ein  kirchenmusikalisches Gipfel-
- werk der Frithbarockzeit. Genau
400 Jahre nach der Veroffentli-
chung des Stiickes lag das Projekt
auf der Hand - ein lohnenderes
wdre schwer vorstellbar gewesen.

Die archaisch anmutenden Klinge

der Marienvesper, an der Grenze zwi-

schen Spdtrenaissance und Frithba-
rock, offenbaren auf faszinierende

Werse  Originalitat, schépferische
[Kralt und das weite Horizont Monte-
verdis, der  ersten  Uiberragenden
Komponstengestalt der Opernge-
schichte. Wobei der durchweg indivi-
duelle Tonfall, der Facettenreichtum
der musikalischen Sprache und vor
allem die iiberwiltigende Intensitat
des Ausdrucks, etwa bei den gewalti-
gen Chorsiatzen, unmissverstandlich

auf den Dramatiker im grofSen Stil

deuten, der der damals jungen mu-
siktheatralischen Gattung ungeahn-
te Perspektiven erschlossen hatte.
Andererseits gelang in der Marien-
vesper dem kiithnen Experimentator

eine ebenso gewagte wie grofs ange- -

legte und iiberzeugende Synthese
von Gattungen und Stilen aus einem
ganzen Jahrtausend Musikegeschich-
te, vom Mittelalter iiber Renaissance
bis zur Barockzeit. So steht einstim-

migem gregorianischem Gesang Re-

naissance- und Barock-Polyphonie

gegeniiber, alternieren strenge kir-
chenmusikalische Satze mit weltlich
gepragten Motetten und virtuosen
Solostiicken in unmittelbarer stilisti-
scher Nahe zur Oper.

Dem Monumentalwerk begegnete
die Stiftskantorei mit imponieren-
dem Engagement. Es wurde eine
achtkopftige Solistengruppe aus Spe-
zialisten fiir Alte Musik verpflichtet,
zu der sich ein auf historischen In-
strumenten S$pielendes, internatio-
nal besetztes barockes Instrumental-
ensemble gesellte. Die Aufzdhlung
der Herkunftslander lie[Se an eine
Veranstaltung der EU denken. Um
sich der Auffiihrungspraxis der Mon-
teverdi-Zelt zu ndhern, setzte Simon
Reichert verstarkt auf Raumklang-
und Echowirkungen und beschwor

‘rat mit sicherer Hand fiuhrend, fir

damit die im Markusdom in Vene
dig, Monteverdis Wirkungsstatte,
praktizierte venezianische Renais-
sance-Mehrchoriekeit. So standen So-
listen und Chorsdnger einander in
der Marienkirche kreuzweise gegen-
tiber und verdnderten hdufig ihre
Stellungen. Den unterschiedlichen
Aufstellungen entsprechend wech-
selte auch der Dirigent regelmafig

seinen Platz.

Zustande kam so eine sehr achtba-
re, solide Auffithrung der Marienves-
per. Reichert disponierte an seinen
Pulten tiberlegen, sorgte, den Appa-

durchweg reibungslose, klare Abldu-
fe und fiir angespanntes, zugleich dif-
ferenziertes Musizieren. Fiir die
Stiftskantorei nahm besonders der

homogene, pastose, abgerundet ton-

schone Chorklang ein. Gesungen

wurde durchweye kultiviert, mit ex-
pressivem Nachdruck. Auch kam es
bei den Verdichtungen und Hohe-
punkten zu durchaus beeindrucken-
den Wirkungen.

Die Solisten - Christina Beckmann
und Gunta Smirnowa (Sopran), Ale-
xandra Rawachl (Alt), Ulrich Cordes,
Benoit Haller und Michael Mog] (Te-
nor), Christopher jung (Bariton) und
Florian Spiess (Bass) - profilierten
sich als versierte, im Ziergesang ge-
wandte Barocksolisten und harmo-
nierten zudem trefflich miteinander.
Virtuose Akzente setzte dabei vor al-
lem (aber nicht ausschliel8lich) Gun-
ta Smirnowa.

- Apropos Barockstil: dem ist auch
das mit kammermusikalischem Ge-
stus splelende Instrumentalensem-
ble einwandfrei gerecht geworden.
Der Applaus war dementsprechend.




